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z. B. die ,StraBe vor Reval“ (Abbildung oben)
daraufhin priift, wird in der blanken Nasse

Die sogenannten Malerpoeten haben vor ihren
Kollegen den Vorzug, daB ihre Bilder auch denen
etwas sagen, die aus der Malerei selbst keinen
GenuBB haben koénnen. Wenn man sich an
die besonderen Formen ihrer Phantasie gewodhnt
hat, gewinnen sie rasch eine Gemeinde von
innerlich bewegten Bewunderern. Das erleben
die andern nur, wenn ihre Malweise so revolu-
tiondr ist, daB sie dadurch auffallen, verschrieen
werden, und gewissermaBen aus Instinkt die
malende Jugend fiir sich gewinnen. Die da-
zwischen stehen, weder Poeten noch Maler
mit neuen auffilligen Mitteln sind, kdnnen selbst
bei hoher Meisterschaft ziemlich unbemerkt
durchs Leben gehen. Solcherart ist das Schick-
sal — wenn man von Schicksal bei diesen Be-
gabungen sprechen darf -— von Gregor von Boch-
mann, der, was malerische Feinheit anbetrifit,
der erste Meister in Diisseldorf und in seiner
kostlichen Malweise iiberhaupt ohnegleichen ist.

Was man gegen seine Malkunst sagen konnte
— es wire aber auch das einzige — ist sein
schwirzliches Kolorit. Doch wer ein Bild wie
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Wirkungen beobachtet und dargestellt finden,
die einer duffen tonigen Malerei ebenso un-
erreichbar sind wie dem modernsten Impressio-
nismus; sodann aber wird er eine ursdchliche
Beziehung zwischen diesen auBerordentlichen
Wirkungen und der schwirzlichen Zusammen-
haltung der Farben erkennen, und zuletzt gerade
darin eine Erinnerung an die Natur bei Regen-
wetter zugeben miissen, wo die Nédsse gleichsam
den sonnigen Duft wie den Staub von den Gegen-
stinden abgewaschen hat und alles wohl farbiger,
aber auch tiefer und zwar schwirzlicher scheinen
148t.

Nun kénnte man noch sagen, und es wird
auch wohl von Kiinstlern modernster Art gesagt:
das alles und auch seine unvergleichliche Meister-
schaft im Malerischen zugegeben, sei er doch,
wie gerade die schwirzliche Farbengebung zeige,
so ziemlich eine Generation zuriick in der Be-
handlung des Lichtes. Damit aber wire an
ijhm getadelt, was seine eigentiimliche, fast
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virtuosenhafte Begabung ausmacht: eben die
Darstellung des Lichtes und zwar des freien
Himmelslichtes, dem er auf seine Weise so
nahe gekommen ist, wie nur irgend éiner der
Modernsten. Zugegeben, daB z. B. Liebermann
sich mit moderneren Mitteln bemiiht, daB er
nach dem Studium der Franzosen das Licht
mehr in Einzelfarben aufgel6st bringt: ich kenne
kein Bild von ihm, worin die Dinge wirklich so
im Licht zu stehen scheinen, wie eben in dem
angefithrten Bild (S. 149). Freilich, wenn Lieber-
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mann dergleichen macht, gibt sich die Licht-
wirkung aufdringlicher, aber meist nur, weil er
in einer Skizze eine bestimmte Wirkung rasch
andeutet: Bochmann nach seiner altmeisterlichen
Menschenart gibt fast niemals eine Skizze heraus,
aber wo man eine sieht, ist man stets erstaunt,
wie leicht es ihm werden wirde, darin ein
Blender zu sein (S. 156).

So aber ist er ein Meister alter Art, — und
darin scheint er wahrhaftig eine Generation
zuriick zu sein — der mit seinem Konnen nicht
in Skizzen und Studien Fangball spielt vor einem
4dsthetischen Publikum, sondern es selbstverstidnd-
lich wie ein rechter Meister in fertig gemalten
Bildern anwendet. Was fiir eine kiinstlerische
Zucht wie technische Bravour solches Fertig-
malen allein schon bedeutet, sollte uns das Bei-
spiel all der Hunderte lehren, die in ihren Skizzen
zwar malerische Haltung haben, aber stets im
Vollenden verungliicken, oder doch die anféng-
liche Frische sehr verderben. Ich mufl immer
wieder auf die abgebildete StraBe im Regen
zuriickkommen: wer malt rechts das Haus mit
den Biumen davor gleicherweise wie die von
Menschen und Fuhrwerk belebte Strafle, wie die
dreitiirmige Stadt dahinter einzeln mit solcher
Frische einer wirklichen Impression? Und wer
bringt all diese Dinge zusammen in ein einziges
Bild von solcher Einheit?

Es ist eine Frage, ob die Franzosen, deren
malerischen Entdeckertaten unsere moderne
Malerei in Deutschland gefolgt ist, uns nicht
durch eine bestimmte Art der farbigen Auf-
16sung des freien Lichtes verbliifft haben, ohne
das eigentliche Problem so definitiv zu losen,
wie man uns glauben machen moéchte. Wenn
wir ihre auBerordentlichen Bilder von Manet
bis zu den Pointillisten iiberblicken, bleibt uns
vielmehr der Eindruck einer wunderschonen
hellen aber sanften Harmonie, als der Glanz
des Himmelslichtes, der wenigstens fur unsere
deutschen Augen in Bildern wie dem ,,Frithlings-
tag* von Bocklin viel berauschender liegt. Ein
Bild von Manet ist in seiner sanften Musik von



‘deutschen Weg zum Licht
gnbt, “auf ‘dem die Schatten nicht nur
farbig, sondern auch kraftig als Schatten
‘stehen.

Hier wire auch Gregor von Boch-
mann einzureihen. Wer sich auf hell-
farbige Schatten verbissen hat, wird
ihn unmodern finden. Wer tber diese
einseitige Losung des Problems hinaus
andere Moglichkeiten der Lichtbehand-
lung zugibt, wird sich freuen an der
Helligkeit, die aus seinen ,,schwirz-
lichen* Bildern stromt. Freilich ist sie
ihm ebensowenig vom Himmel gefallen,
wie anderen Meistern, und es ist ein
eigentimlicher GenulB3, in seinen un-
scheinbaren Bildern ihren Fortschritt
zu beobachten.

Unsere Zeit hat gerade dieses Mittel
der Malerei besonders betont, obwohl
das Wesen des Impressionismus doch
durchaus nicht im farbigen Eindruck
erschopft ist. Im rhythmischen Spiel
der Lichter, wie es ein modernes
Auge gerade aus der Fliichtigkeit
rascher Bewegungen zu erfassen sucht,
liegt eine nicht minder wichtige Seite der
modernen Malerei: und hier ist die phinomenale
Begabung Bochmanns zu auffillig, als daB sie
bewiesen zu werden brauchte. Wer kann das
Leben dieser StraBe — ich bleibe beim selben
Bild — in Erinnerung an das, was uns in
Schlachten-Darstellungen und sonst an bewegten
Pferden und Menschen vorgefithrt wurde, ohne
mitleidiges Licheln betrachten? Wer wagt vor
dieser sprithenden Lebendigkeit noch an Modelle
oder Moment - Photographien zu denken? Hier
zeigt sich auch die Uberlegenheit gegen seinen
estnischen Landsmann Ed. von Gebhardt, auf
dessen Bildern die Bewegung zwar aufdring-
licher, aber auch gebirdenhafter ist: wie wenn
alles fiir Minuten erstarrt wire, wihrend bei
Bochmann im ganzen jene Ruhe ist, die unserm
zuschauenden Auge in der Wirklichkeit auch
vor dem erregtesten Getiimmel bleibt.

In diesen Andeutungen ist schon gesagt, daf}
die Begabung Bochmanns eine des Auges ist.
Wie ein trotz aller Maschinen noch nicht ent-
deckter Apparat, der jedes Spiel des Lichtes,
jede Bewegung nicht fiir sich, sondern im
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rhythmischen Gesamtspiel erfafit, zaubert er uns
ein Stiick Welt auf seine kleinen Bilder, dabei
niemals — wie das jener Zukunft-Apparat tun
wiirde — einen zufilligen Ausschnitt, sondern
stets eine innere Ganzheit gebend. Insofern sind
seine Bilder zwar nicht akademisch komponiert,
aber sie haben jene innere Komposition, d. h.
das geheimnisvolle Gleichgewicht der Massen,
dem die Schule so gern mit Gesetzen und
Regeln nachkommen mdochte, obwohl gerade
hier das Geheimnis der groSen Begabung liegt,
die alle Kunst der Hand und der Beobachtung
erst wieder zu einem Stiick Leben schliefit.

Ich begann diese wenigen Zeilen damit, daB
ich Bochmanns Meisterschaft eine unpopulire
nannte. Er ist weder lyrisch noch dekorativ,
ja seine Meisterschaft scheint kaum personlich.
Es ist etwas Objektives, Kiihles darin, das wir
gleichmiitig hinnehmen. Wir fithlen uns weder
durch die Stimmungsgewalt einer Seele noch
durch das Kunststiick einer Virtuosenhand erregt,
stehen vielmehr vor absoluter Kunst, die in sich
selbst, man mdchte sagen: abseits vom Menschen,
ihre Ruhe hat.




Pferdemarkt.

Gregor von Bochmann,

Solche Kunst kann die Massen nicht erregen
und hat auch den Instinkt der heiBblitigen
Jugend nicht fir sich. Aber sie ist das Ent-
zicken aller, die iiber das Stoffliche des Inhalts
und der Mittel zum Asthetischen gelangt sind.

Was ihn iiber alle sogenannten Kleinmeister,
selbst Meissonier, stellt, ist seine rein malerische
Art, die er in den kleinsten Bildchen nicht ver-
leugnet und die in seinen groBen Studien und
Skizzen auch dem oberflichlichsten Auge deut-
lich wird. Da ist nichts gezeichnet, d. h. nichts
in der Linie, sondern alles in der Fldche erfalit,
und in den grofen Studien wie in den Miniatur-
bildern mit einem breiten Pinselstrich gegeben.
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Alles Gegenstindliche in ein lebendiges Spiel
von Fliachen aufgelést. Insofern ist er modern
wie einer, und mehr Impressionist, als die meisten,
die sich stolz so nennen. DaB er trotzdem die
Dinge in einer greifbaren Deutlichkeit gibt, spricht
fur die phdnomenale Sicherheit seines Auges.
In ihm ist die Hoéhe der alten hollindischen
Kleinmalerei nicht nachgeahmt, sondern auf
moderne Weise endlich wieder erreicht. Nur
wenige Meister leben von seiner Art, und noch
wenigere reichen an seine Héhe. Dal er heute
noch unberithmt ist, liegt in seiner Kunst, aber
ebenso, daB sie unverginglich ist.
W. Schifer.
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Diesgr. Kampf um rein kiinstlerische Rechte
unterlag mancherlei Schwankungen und wurde
in jeder weiteren Phase gewissermafBien von
neuem aufgenommen, von einem weiter hinaus-
geriickten Standpunkt, so daB er nunmehr seinen
vorldufigen AbschluB findet im Streit der
Kritiker - untereinander, die ihrer Methode

_gleiches Recht und Wesen zu- und absprechen.

Es scheint deshalb nicht unangebracht, ein-
mal ndher zuzusehen, wo der kiinstlerische In-
halt aufhort und der unkiinstlerische, d. i. lite-
rarische, d. i. ein den Ausdrucksmitteln wider-
sprechender, beginnt, wieweit fernerhin ein ,,In-
halt* als selbstverstiandlich angenommen werden
darf, wieweit seine Intensitit Hand in Hand
geht mit der Vollendung der Ausdrucksmittel,
und ob schlieBlich die Ausdrucksmittel vollendet
sein konnen, die Wirkung des Werkes aber
einen toten Punkt aufweist, und so die Indi-
vidualitit in ihrem Zentralen nicht minder.

Man hat sich an maBgebender Stelle gegen
das allzu einseitige Betonen des , Individuellen*
im Kunstwerk gewendet und meinte, so sinke
die Kunstgeschichte zur Illustration der Kultur-
geschichte herab. Nun sind ja zwar die Kiinstler
nicht in dem MaBe Kulturpioniere, wie mancher
sie ausrief, doch ist zweifelsohne ihr Werk un-
aufloslich mit der Kultur einer Zeit verbunden,
so daB wechselseitige Riickschliisse so erlaubt wie
fruchtbringend sein konnen.
Wenn man nun im letzten
Dezennium gerade in der
Kritik sehr hohen Wert auf

individuellen Gehalt der
Werke legte und diesen mehr
betonte, so war dies Verfahren
ebenso notwendig wie natiir-
lich, indem es die neue Kunst
auf diese Weise am sichersten

gegen blutleere Epigonen-
werke jeder Art verteidigte.
Es ist daher ebenso undank-
bar wie einseitig, wenn eine
jingere Generation ihre Vor-
géngerin achselzuckend abtun

verloren hatten und
die anfangs befehdete
nun wieder nicht ganz
ohne Grund ihrer An-
greiferin den gegentei-
ligen Vorwurf macht.
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mochte. Sie vergiBt vor allem, daB ihr miihelos
in den SchoB fiel, was andere erkdmpft haben.

Bleiben wir vorerst beim Inhalt. Man ver-
giBt heute gern, daB es auBer der , Lyrik", die
das ganze Wesen aller im Subjektiven befange-
nen l'art pour l'art-Tédndler ausmacht und selbst
die objektiven Landschaftskiinstler beherrscht,
auch eine Dramatik gibt, kurzum daB der Jing-
ling, der nur sich und den engen Kreis seiner
Empfindungen kennt, auch einmal zum Manne
heranreifen sollte, der nachsieht, was es da
drauBen im Leben gibt und diese Dinge gestalte
iiber alle Eintagsempfindungen und Formgedanken
hinweg, als den Inbhalt des Lebens und seine
ewigen Fragen.

Aber schon hore ich das Wort ,literarisch*,
mache deshalb vorldufig Halt, sage nur, dafB§
jedem Inhalt mit einer rein kiinstlerischen Form
beizukommen ist und dies eben allein von der
Beherrschung der Form abhingt.

Ich sprach vorhin von Lyrik und Dramatik
und setzte die Begriffe Jiingling und Mann gegen-
iiber. An anderer Stelle habe ich schon be-
tont, daB manche Zeiten in den Jinglings-Emp-
findungen stecken zu bleiben schienen und manch-
mal auch ganze Vdlker, und dies treffe heute
auf die Franzosen zu. Wenn aber ein Volk
dazu angetan ist, zum Mann heranzureifen, so
sind es die Deutschen. Dies lehrt uns noch
im letzten Halbjahrhundert

wiederum die Dramatik
Ibsens (man gestatte mir,
an dieser Stelle Ibsen einen
Deutschen zu nennen, man
weil, wie ich es meine),
die das bedeutendste, um-
fassendste und ausgereifteste

Lebenswerk irgend eines
Schaffenden dieser Periode
ist und ihr wirkliches Geistes-
barometer.

Wenn wir nun zuriick-
blicken auf die Anfdnge des
vergangenen Jahrhunderts und
auf seine Kunst, — von der
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doch gesagt wurde, daB gegen sie der Kampf
entbrannte —, so miissen wir gestehen, es
findet sich in ihr manches, das wir in der
heutigen vermissen. Abgesehen von dem er-
borgten Glanz einer alten Kultur, zeigt der
Klassizismus einen Zug von herber Minn-
lichkeit, den wir in der heutigen Kunst ver-
gebens suchen; wir diirfen nicht vergessen, daB
er einherging mit dem kalten und straffen Geist
eines Lessing, dessen Selbstzucht einzig war,
und daB Kant und Schiller damals dachten.
Zudem lag diesem an der Antike GroBgezogenen
das reine Formproblem im abstrakten, rein
intellektuellen Sinne oft mehr am Herzen als
manchem jener Jungen von heute, die sich
damit begniigen, die Natur tatsichlich nur ab-
zuschreiben, ohne die schwierige Kunst des
»Weglassens‘ auch nur im geringsten zu iiben.
Es ist doch nur zu erkldrlich, daB Kinstler,
die vom klassisch-dramatischen Standpunkt aus
an die Kunst herantreten, das Formale weit
mehr beriicksichtigen muBten als der Natu-
ralist, dem es sich, wie in unsern Tagen, zum
Ton vereinfacht. Ist doch schon in der Hoch-
renaissance die Formfrage eine weit aktuellere
als unter den Quattrocentisten. Und kimen
unsere Formapostel bei den Kompositionen
der Klassizisten weit mehr auf ihre Rechnung
als bei ihren Zeitgenossen. Wenn uns aber
die Kunst jener nur zur Hilfte zusagt, zur
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Hilfte nicht, so liegt es eben daran, daB hier
die wahren Bestrebungen zeitlos und unindi-
viduell gewachsen sind. Diese Kiinstler
nahmen den Inhalt fiir etwas Nebensichliches
und das Formale lag ihnen sehr am Herzen.
Man sieht, damit allein ist es nicht getan. Aber
charakteristisch ist, wie es nun mit der Kunst
vorldufig bergab geht, als sie jenen Entwicklungs-
gang antritt, den ich zu Eingang betonte; denn
die historische Anekdote des Piloty und die
Witze eines Knaus waren einst Realismus, der
gegen die Klassizisten ausgespielt wurde.

So begann also der Weg des Realismus,
der ein Teil jener Kunst ist, deren Vertreter
vom Rechtsstandpunkt des Formalen aus jede
Inhaltskunst als literarisch befehden und der
von einer Schutztruppe gleichgesinnter Kritiker
vom gleichen Standpunkt aus geleitet wird, ein
Realismus, der wiederum nicht anerkannt und
als ebenbiirtig betrachtet wird von jener Gruppe
subjektiver l’art pour l'art-Kiinstler, die sich
dennoch nicht im Wesen, vielmehr nur graduell
unterscheiden. So berechtigt die Formprokla-
mation beider Parteien ist und so zu Unrecht
die eine die andere bekdmpft, — denn im Wesens-
grunde sind sie gleich, sind sie beide Materia-
listen —, ihre Verwirrung der Begriffe
Kampf gegen einander und noch anders Geartete
wie ihr beiderseitiges Manko ist begriindet
dem mangelnden Fond ethischer Basis. Diese
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Leute wehren sich energisch gegen jede ethische
Kunstdeutung, verkennen den Zusammenhang
des Werkes, seines Schopfers mit seinem sozialen
Gebilde und den politischen Konstellationen,
indem sie diesen notwendigen ethischen Fond
hinwiederum verwechseln mit einer morali-
sierend-didaktischen Tendenz. Was den grdfiten
Kunstwerken zu ihrem Wert iiber alle Zeiten
verhilft, ist dieses von mir betonte Element, das
mithalf sie bilden, wie nur die Gesetze der
Optik es je vermdgen und diese es sind, die
mit jenen wachsen. Wie wenig theoretische
Erkenntnis in diesem Punkt allein, und sei sie
so meisterhaft wie bei Hildebrand, Kunstwerke
hervorzubringen vermag, lehren uns ja gerade
seine Werke.

So konnen wir erkennen, daB gerade das
Wesen formaler Ausdrucksweise zunimmt mit
dem Reichtum individueller Qualitdten, dullern
sich diese nun, wie bei lyrisch Veranlagten,
mehr in der Farbe, oder bei den dramatisch
Gereiften im Reichtum zeichnerischer Kompo-
sition. Wobei gleich gesagt sein soll, daB die
gesunde Kunst unserer Zeit eben jene impressio-
nistische Farbenlyrik ist, widhrend wir ihren
ethisch-dramatischen Antipoden erwarten, und
der diirre Ast am Baum ist jene Arabeskenkunst
— in Malerei und Literatur — in der jeder Ton
ins Ornament sich auflést und in ihm leise
und sterbend verlischt. Diese Leute haben die
Nabelschnur mit dem reichen Unterstrom des
Lebens zerschnitten, und wo sie sich kritisch
betitigen, stiften sie heillose Verwirrung, indem
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ihr Formgedanke — die Kunst ist ihnen ein
Bijou — eine Spielerei ist, der nichts gemein
hat mit den von der Sprache des Lebens und
den Dingen diktierten Formen, die ein Hildebrand
im Auge hat und die wir restlos erfiillt finden
in unsern Tagen in den Werken von Bocklin
und Thoma als Resultat der Anschauung im
Gegensatz zur Form der Klassizisten, die abstrak-
ter Spekulation entsprang.

Ich sprach vorhin von den Klassizisten und
davon, daB wir bei ihnen manches finden, das
wir heute vermissen, und daf gerade das Form-
problem ihnen ein weit bewubBteres war als
den meisten heutigen Naturalisten, wenn auch
ein epigonenhaft bernommenes, und daB ihr
Fehler in der individuellen Voraussetzungslosig-
keit beruhe und wir deshalb von diesem Stand-
punkt entgegen ihnen die moderne Kunst indi-
viduell zu deuten begonnen hatten, und auch
sagte ich, wie der Ubergang von ihnen zu den
Modernen, wie die Piloty und Knaus langweilig
seien und uns heute leerer schienen als jene
Klassizisten. Vielleicht ist es nicht unange-
bracht, einmal zwei andere Kinstler zu be-
trachten, die auch zwischen den Klassizisten
und den Modernen stehen, und die uns manches
zu sagen haben, ich meine Alfred Rethel und
Ludwig Richter.

Wenn heute einer am Reichtum linearer,
dramatischer Komposition sein Auge erfreuen
will, so gehe er in den Aachener Rathaussaal
und sehe die Fresken zum Leben Karls des
GroBen. Rethel war ein Meister der Zeichnung,




ehen dort einen Bewegungsapparat
position, wie wir ihn bei irgend
einem Modernen vergebens suchen. Kurzum
wir sehen hier einen Kinstler, dem in erster
Linie die Form am Herzen liegt; das Individuelle
spielt keine allzu groBe Rolle, konnte es bei
einem Kiunstler der Tage nicht. Aber was er
uns gibt, ist das Leben in seinen groBen Ziigen.
Hier war sich die Form wiederum nicht Selbst-
zweck, vielmehr sie konnte nur diese Kraft ent-
wickeln an starken Affekten. Und diese Affekte
sind es, die wir in der modernen Kunst noch
viel zu viel vermissen und daher auch einen
Reichtum der Form. In der modernen Kunst
stand ja freilich der Ton iiberaus differenziert
im Vordergrund, was aber die Form anbelangt,
so war sie im Grunde arm; ich werde noch
darauf hinweisen.

Und nun der andere jener kunstlosen Zeit,
Ludwig Richter. Hier sehen wir den seelischen,
poetischen Gehalt einer schlichten Empfindungs-
sphidre so reich und abwechslungsvoll gestaltet,
daB wir eine Welt erleben, und doch haben wir
keinen Augenblick die Empfindung, der Kiinstler
habe, bei aller Simplizitit der Ausdrucksmittel,
jemals die Grenzen kiinstlerischer Darstellung
verletzt und sei ins Literarische gefallen. Und es
wiirde wohl niemand darangehen, das Wesen
dieses Kiinstlers form-analytisch zu deuten, ob-
gleich zugegeben sein soll, daB auch bei diesen
schlichten Zeichnungen wie bei allen ganzen
Kunstwerken das Wesen der Wirkung eng ver-
bunden ist mit dem Wesen der Komposition
von Raum und Gruppierung. Es ist dies gar
nicht zu trennen. So sind diese beiden, entgegen

ihren literarischen Genossen Kaulbach und
Knaus, Interpreten des Lebens und ganze
Kinstler, wihrend ihrem Werke die Qualitit

der Form jedesmal entspricht.

Betrachten wir diesen gegeniiber zwei neuere
Kiinstler. Unlédngst, anldBlich einer vortrefflichen
Ausstellung franzésischer Bilder, sagte mir ein
feiner Kenner: ,Es ist ein Gliick, daB man in
Deutschland nun auch endlich beginnt, das
Kunstwerk als solches zu genieBen, abgesehen
von seinem anekdotischen Gehalt. Ich er-
widerte ihm: ,,Der Wert dieser auBerordentlichen
Bilder, gerade der besten der Franzosen und
gerade bei diesem Renoir, besteht nicht allein
in den technischen Qualitdten, es ist das fran-
zosische Leben, das in ibnen prickelt wie der
Sekt im Kelchglas. Konnen Sie das gleiche
sagen vor 50 Bildern von Leibl? Fiihlen Sie das
deutsche Leben in ihnen so heiBl pulsieren? Wir
Deutsche sollen die Anekdotenjidger sein, unsere
guten Modernen lassen wenig davon spiiren, aber
es fehlt ihnen auch der Kontakt zum Leben,
der diesen Franzosen eigen ist.*

Den Piloty und Knaus, diesen wirklichen
Anekdotenmalern, traten die kiihlen, objektiven
Realisten gegeniiber. Und man empfand deren
Kunst, die eben nicht didaktisch sein wollte, als
l'art pour l'art, bis diese Losung von jener
spdteren Gruppe fiir sich in Anspruch genommen
wurde, die das Objekt ginzlich ignorierte und
koloristische und lineare Experimente als Selbst-
zweck ausrief. DalB derartige Forn :"';JT;\.'._:;:;Q
nicht Selbstzweck der Kunst sein konnen, mull
jedem einleuchten; es ist das Ende, :’.-c-
16sung, der Bankrott. Und daB gerade sie und
ihre kritischen Heilstrompeter dem Individuelien
und seiner Deutung den Krieg erkldren,
denklich. Ihre Art hat mit dem In
Formgedanken groSer Kunst nichts
Man hat schon frither die Kunst
gedeutet, zu Lessings Zeiten, nur ging man
Afickt aus, den man beschrinken und bestimn
wollte in formaler Darstellung.
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gisc analytisch wurde die Kritik,
mit Taine den hohen Wert der Indi-
t anerkannte — und die Kiinstler indi-
naturalistisch zu arbeiten begannen —
ich um Taine herum manch einer #hnlich
gedacht und gedeutet hatte, wenn auch nicht in
seiner Konsequenz. Nun streben wir wieder in
der Deutung die Lehre vom Rein-Formalen an,
dabei sollten wir aber bedenken, daf die Ur-
heber der Parole dirckt von der Antike und der
Hochrenaissance kommen, Kunstzeiten, in denen
das Individuelle sich ins Typische aufgeldst
‘hatte, wahrend wir uns eben aus einem Schwarm
fur das Tre- und Quattrocento losgerungen haben.
Es zwingen diese beiden Epochen dem
Beschauer ganz von selbst verschie-
dene Deutungen auf. In unserer Zeit aber
scheint es, als sei diese Lehre vom Rein-
Formalen der Vorbote jener Kunst, die wir er-
warten, die noch nicht da ist und die die l'art
pour l'art-Téndler weder inaugurieren noch fiir
sich in Anspruch nehmen diirfen: jene drama-
tisch bewegte, aus ethisch-sozialen Prinzipien
erwachsende Zukunftskunst, die kommen wird.
Ich sagte es schon an anderer Stelle: wir warten
auf den Zukunfts-Rethel einer neuen Monumen-
talkunst!

‘Das l'art pour l'art ist zu subjektiv, diirr und
einseitig, zu sehr im Dekorativen befangen, um
einwandfrei akzeptiert werden zu kdénnen. Die
Kunst ist zweifelsohne in erster Linie eine
"Sache der Optik, aber in diesem Sinne voll-
endetes l'art pour l'art findet sich erst bei Bock-
lin und Thoma. Diese gestalten vom Standpunkt
reichster Optik die Nawr, nicht subjektiv-lyrische
Empfindungen oder Stimmungen. So hat der
Impressionismus z. B. auch, so sehr man ihm
die Darstellung des Augenblicks zuschreibt, das
grofe Reich der Bewegung stark verarmt und
vereinsamt, eben weil er der Komposition im
alten Sinne aus dem Wege ging, vom Drama-
tischen nichts kannte und die fliichtige Be-
wegung, sei es die rennender Pferde oder trip-
pelnder Ballettratten, im fliichtigen Scheine des
Tons erhaschte. Man nennt Delacroix den
Ahnherrn der Impressionisten ; nun, er hat Hengste
dargestellt, die einander zerfleischen; wer von
seinen Nachfolgern hitte sich an einen solchen
Vorwurf gewagt, einen Vorwurf, dessen Linien-
schwung eben nur durch eine hochfliegende
Phantasie erreicht werden kann. DaB man die
Notwendigkeit nach solchem einsieht und den
Mangel am Bestehenden vermift, dafiir spr:cht
am deutlichsten das letzte Wollen unseres Max
Liebermann, der in seinem ,,Simson und Delila*
nach der groSen Linie der Bewegung strebte,
und in einem Bilde aus der ,Sixtina“, das
noch unvollendet ist, findet sich dies Streben
noch deutlicher.

Es war stets die Mlttelmaﬂigkmt, die gegen
Frankreich blies und von einer ,deutschen‘

Kunst redete, doch sehen wir heute selbst feinere
Kopfe, mit den Leistungen der ,,Modernen* un-
zufrieden, ausschauen nach Neuem. Mit Recht.
Dabei sollten wir aber nie vergessen, welch
hohen Kunstwert das reine Malen-Konnen an
sich schon einnimmt und daB wir keine Halb-
heiten dafiir eintauschen diirfen. Die Kiinstler,
die wir erwarten, miiBten dieses als selbstver-
stindlich beherrschen Denn die Malerei ist
nun einmal Malerei und nicht Literatur, und
finden beide ihren héchsten Wert im Ausdrucks-
mittel. Und es kann gar keinem Zweifel unter-
liegen, daB die Kunst eine unendliche Bereiche-
rung ertdhrt dadurch, daB sie vom Kiinstler in
allererster Linie als eine Sache der Optik auf-
gefait wird, denn kein Verfahren schlieBt eher
jede Schablone aus und &ffnet die Gebiete un-
endlicher Entwicklungsméglichkeiten, und es
gehort eine hohe Kultur dazu, die rein kubischen
Verhiltnisse eines Objekts kiinstlerisch zu emp-
finden.

Welche Verwirrung der Verhiltnisse heute
herrscht, sieht man daran, daB gerade die Im-
pressionisten, die gegen die Anekdote sind und
ihren Wert nur technisch gedeutét wissen
mochten, gegen Thoma und seine ,,Seele® sind:
ich kann mir keinen reicheren und urspriing-
licheren Formkiinstler denken wie ihn. Wer
ibte mehr die Kunst des Weglassens! Wer
erfaBt mehr und zugleich komplizierter die
Dinge! Er geht gewiBl nicht von der Anekdote
aus, es ist seine reiche Individualitit, die immer
wieder von neuem durch Formkonstellationen
der Natur zur Darstellung gereizt wird. Und
die Impressionisten, die heute gegen eine Kom-
position in diesem Sinne wettern, beweisen damit
nichts denn ihre Einseitigkeit. Je stdrker die
Individualitdt, desto starker und reicher wird auch
das formale Ausdrucksvermogen sein. Und die
Kunst ist nie so arm gewesen wie in unseren
Tagen, da die Impressionisten ihr Wesen auf
die Gesetze der Farben-Optik beschrinkten. Dies
mub, bei aller Hochachtung fiir ihre Werke, ge-
sagt werden.

Betrachten wir, um den Wert des ,,Indi-
viduellen* noch ndher zu beleuchten, einmal
das formale Ausdrucksvermogen im einzelnen,
z. B. die Entwicklung des Kolorits und die Ent-
wicklung der Komposition, so werden wir sehen,
daB gewisse Neuerung unméoglich auf der tech-
nischen Erfindungskunst Einzelner beruhten, viel-
mehr nur in Erscheinung traten, weil gewisse
Empfindungsphasen direkt nach diesem neuen
Ausdrucksmittel riefen, und nur seine Abstufun-
gen und feineren Schattierungen in das Reich
der Handwerksverfeinerung und Berechnung ge-
horen.

Hierfiir spricht vor allem die Entwicklung
des Kolorits, wihrend die Zeichnung als solche
eher von der Gegenpartei reklamiert werden
kénnte. Der Weg von der Tempera-Malerei



zur Olmalerei, wie sie in Rembrandt und
Velasquez ihren Ho6hepunkt erreicht, ist der
von dem Punkte, da das Individuum durchaus
im Dienste des Kultus aufging bis zu seiner
volligen Befreiung. Zieht man diese Entwick-
lung in Betracht, so wird auch die Behauptung
der heutigen Tempera-Schwirmer hinfillig, die
da meinen, die ganze Olmalerei sei eine Ver-
irrung. Sie suchen die Tempera-Manier ja
selbst bei Rembrandt nachzuweisen; nun, einem
Velasquez wird niemand sie imputieren kénnen.
Was er ausgedriickt und die ihm Nachfolgenden
vom Geiste Manets, lieBe sich wohl schwerlich
anders ausdriicken; die letzte Verfeinerung indi-
viduellen Empfindens, deren Zweck es in der
Kunst sein miuBte, die Materie, d. i. den einzel-
nen Pinselstrich, bis zum &uBersten zu beseelen,
dies lieBe sich zweifelsohne nur mittels der Ol-
malerei erreichen. Bei diesen grofiten Meistern
der Olmalerei ist jeder Strich kostbar und be-
rauschend, in der Tempera-Manier ist der Strich
nichts, hier wirkt die Fliche und nur im Gegen-
satz zum scharfen koloristischen Kontrast. Es
ist charakteristisch, daB Boécklin, der nach dem
17. Jahrhundert die erste groBe Synthese dar-
stellt, auf die Tempera-Manier zuriickgreift; doch
da die Einschrinkung des Individuums nie wieder
den Grad erreichen wird wie einst, und die
Errungenschaften der Olmalerei eines Velasquez
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Gregor von Bochmann. Hollindischer Strand.
und Manet nie wieder ausgeschaltet werden
konnen, die Zukunft der Menschheit aber trotz-
dem einem engen ZusammenschluB der Einzelnen
entgegensieht, so wire eine diesem entsprechende
Monumentalmalerei zu denken, die sich nicht
der vereinfachenden dekorativen Tempera-Manier,
vielmehr der in der Skala unendlich reicheren,
subtilisierenden Olmalerei bediente. DaB das Be-
dirfnis hierfiir vorhanden ist, geht daraus her-
vor, da mancher, Maler wie Laie, dem groBen
Farbentraumer Bdcklin Ungeschmack und Un-
differenziertheit in der Palette vorwirft, indem er
unberechtigt an ihn herantritt vom Standpunkt
der mit Rembrandt und Velasquez einsetzenden
Farben-Optik.

Die Entwicklung des Kolorits ist ferner noch
rein als Ton interessant und belehrend. Man
schaue auf Italien, jenes Land, das die ununter-
brochenste Kette der Kunstentwicklung zeigt, und
beachte den Wandel der Farbe von den blassen
asketischen Tonen des Fra Angelico, die wie
die keines andern dazu angetan waren, das
Lied der unbefleckten Empfiangnis zu singen;
von ihnen durch Perugino zu Raffael, dessen
Farben uns des Lebens warme Gluten gesiittigt,
voll und doch entschlackt entgegenleuchten, und
zu Tizian, aus dessen dunklen Triumen letzten
Genusses Flamme vermischt mit schwarzem
Schwele briinstig uns entgegenraucht.



spéteren Zeiten, so bei Rembrandt, Velas-
quez und Bocklin, findet sich eine andere
 Eigentiimlichkeit: sie beginnen braun, werden
lbrig, um dann in vollem klarem Dreiklang aus-
zuténen.

' Einen dhnlichen Weg sehen wir die Kom-
position durchmessen. Von dem frithen Relief-
schnitt ménchischer Kunst, der, dramatisch be-
wegt wie Orgelklang, in Giotto die héchste
Steigerung erreicht, begeben wir uns auf den
Boden realistisch-willkiirlicher, anekdotenhafter
Anordnung, dessen Vollendung Ghirlandajo zeigt,
und wie dann Lionardo die Sammlung beginnt,
die ihren glorreichen Hohepunkt in den Pyra-
midal-Kompositionen Raffaels findet, ist bekannt.

Mit dem 17. Jahrhundert beginnt hinwiederum
die Auflosung und eine Art der Komposition,
die, vielleicht nicht ohne Japans EinfluB, in
unseren Tagen in Degas ihren ausgesprochensten
Vertreter hat.

Wie aber hiergegen die Komposition Bdck-
lins als erster groBer Komposition-Zusammen-
schluB im Gegensatz zur aufldsenden Bewegung,
die mit dem 17. Jahrhundert einsetzt, dasteht,
scheint mir noch nicht geniigend betont. Er
greift in seiner reichen Komposition das Raum-
problem in einer ganz neuen Weise auf (widhrend
wir z. B. den michtigen Rethel ganz im Stile
des Cinquecento komponieren sehen), indem er
das reliefartige Nacheinander der Primitiven mit
dem Dreidimensionalen paart, das die Cinquecen-
tisten uns allzu aufdringlich in einem Neben-
und Ubereinander vortragen.

Ist uns so die Entwicklungsgeschichte der
Kiinste eine Entwicklungsgeschichte des formalen
Ausdrucksvermogens, so wird man finden, daB

ihm voran, oder mit ihm Hand in Hand,
eine fortschreitende Entwicklung der Geistes-
und Empfindungsphasen der Volker geht, deren
wachsende Haut jenes ist.

Die neue Methode der Kunstbetrachtung ist
also nichts anderes als die Kehrseite jener nun
schon als antiquiert betrachteten kulturpsycho-
logischen, wihrend sie tunlichst Hand in Hand
mit ihr gehen sollte. Und ist der Kiinstler,
wenn auch in erster Linie ein Formbildner,
dennoch ein Kulturexponent, wenn auch nicht
ihr bewuBiter Schopfer. Die Entwicklung des
Formalen, so interessant und wesentlich sie
beim einzelnen Kiinstler ist und fiir eine ganze
Zeit spricht, vermag uns im letzten Grunde iiber
seine Psyche nichts direkt Neues zu sagen,
denn diese bildete sich nicht an formalen Ein-
flissen, bestimmte vielmehr jene. Und so
wesentlich die formale Analyse scheint, fiir die
Kunstdeuter ist die kulturpsychologische min-
destens ebenso belangvoll.

Anders steht es natiirlich um den Kiinstler
selbst. Fiir ihn ist die Kunst in erster Linie
eine Sache der Optik, denn seine divinatorische
Individualitdt ist eine Gnade Gottes und jedem
Streben unerreichbar. Sie wird, je stdrker sie
ist, sich um so vielfdltiger um die Gestaltung
und Erneuerung der Form mithen und sie als
ihr Eigenstes betrachten. Und da setzt denn
auch der Augenblick ein, an dem mit Recht
der Kiinstler sich dem Laien gegeniiber eines
Lichelns nicht erwehren kann, der ja von
diesem Standpunkt aus sich zum Lehrer des
geliibten Handwerkers erheben wiirde, wahrend
er doch nur sein Deuter sein kann.

Rudolf Klein.

Wenn’s lenst.

Eine Erzdblung aus den Schweizer Bergen von Iafob Bophart.
(Schluf.)

Es war {cdhon heller Tag, als Konrad fich dem
Daterhaus ndbherte; wenn nur noc) niemand wad
wdre, er hatte Jeinem Dater oder feiner Mutter nicht
begegnen mdgen. Er trat deshalb nicht duvch die
Baustiiv ein, jondern fchlich fich ums Haus herum,
nabhm die Leiter, die ans Scheunentor angelehnt war,
und ftellte jie an die $Mauer, unter jein Kammer-
fenjter. Wie er hinaufitieg, um fich ungefehen wie
ein gebetster Juchs in jeinem Schlupfwintel 3u ver:
friechen, ging das Senjter nebenan auf und heraus
jtrectte jich lachend ein junger rotbacfiger SNddchen-
fopf. Es war Konrvads Schwejter $Hiavie, ein
Hdadchen, das jeit einigen Wochen den Konfirmanden:
untervicht bejuchte. Die beiden verjtanden einander
trefflich und batten, obne es felber 3u wiffen, eine
Hret Schug: und Trupbiindnis miteinander ge:
fchloffen: es war der Bund der Jungen gegen die

Hlten. Konrad jtand einen Hugenblic? auf dev
Leiter Jtill und hielt den Zeigefinger vor den Hlund.
Hlaviechen, um Feichen Odes Einveritdndnijjes,
decfte fich Oie Hugen mit der Band und ldchelte:
«Lnbeforgt, ich babe nichts gejehen!” Dann ver:
jchwand das rojige KSpfchen vom Fenjter. Honrad
jchwang fich in die Kammer und gab der Leiter einen
frdftigen Stof mit der Band, jo dap jie fich riick-
warts diberjchlug und ins Sras legte. In dem
Hugenblicte horte er vor feiner Kammertiir, auf dem
Oang, polternde Critte von Bolzjchubhen, die die
Creppe binunter donmerten, duvch die Kiiche flap-
perten und fich in der Scheune verloven. Das war
oer Schuipfleger Ruodi, Konrads Dater, der nad
jeinem Dieh fab, wdbhrend fein Sobhn fich dchzend
aufs Vett warf, obne fich die Mithe u nebhmen,
oie Kleider auszuzichen.



Komrad bétte gern feinen witjten Kopi aus-
erubt, aber er fand den Schlaf nicht, denn jeine

fd)meraenben Oedanten liegen fich nicht einlullen,
ie waren erbarmungslos und riffen und Fupjten
an feiner Seele wie mit jharfen IJangen und
drangen wie fpibige Wdgel in die BVrujt. Er johlof
dfe Hugen und wdlzte fich ftShnend von einer Seite
gur anderm, und bei jedem Htemzug war es ihm,
es veie ihm in der Vrujt eine Sajer entjwei. 1nd
wie er o nad) Schlaf und Rube rang und die
Qual niederfdmpfen wollte und alles nichts Half,
oa fam itber ihn eine helle Wut gegen die -
beberin all feines Webhs.

» DU Dajt es jo gewollt und mit Weiberichlaubeit
von langer Hand fo gefiigt! Uberlijtet, iiberrumpelt,
den Sact {iber die Hugen geworfen bajt du mir,
ou fleiner Satan! — Du hajt miv jhon lange nach-
gejtellt, das Hab ich wobl gemerft, und jeit bhajt
ou den Simpel ins Sarn gelocft! O ich ANarr!
ich Mare! — Dap ich mit ihv tangte, mit ihr nach
Bauje ging, mit ihr auf die vermaledeiten Wald-
finfen Dorchte, ibr nadyjagte, als triige fie das
Deil meiner Seele im Sacf herum, und daj
ich ibr den Willen tat und fie einfing! O, id
Aarr, id) Aarr, ih Aare! Und idh Hhab ihr mein
Wort verpjdndet, ich Tropf! — Hber nein, fo
weit joll’s nicht fommen, die Sveude joll fie nicht
baben, die nicht! Jjt es leicht ein BVand 3u Eniipfen,
fo ijt es nicht um einen Deut jchwerer, es wieder
U Y

Er machte den Sedanfen nicht fertig, denn in
jeinem &eijt ddmmerte ein anbderes Bild herauf:
der Aufbaum und in deffen Dunfel ein Pdrchen:
Rofine in feinen 2Hvmen, erjt wild, dann 3abm
und feit an ibn gefchloffen, und der Ddrang ihrer
Lippen eins, und eins der §lug ihrer Berzen. Uun
fam ihm allmdbhlich die Wabhrheit: der Fleine Ceufel
war in jein Bery geftitemt und flammerte fich fejt
und wird jich nicht mebhr vertveiben [ajjen. Die
alte und die neue Liebe madyten jich in ibm das
Dajein Jauer und ev fithite wobl, wobin fich der
Sieg neigen werde, wobin er jicdh) bereits geneigt
batte, und das gerade machte fein namenlofes
Webe: bier Liebe und Leben, dort Liebe und Tod,
bier lobe ®Slut, dort falte Derwejung, der XKampf
war 3u ungleich !

Er fonnte Rofine nicht mebr iirnen, wie er
gern gewolll Dhdtte, alle Schuld war ja in ihm,
er war ein {dhwadyes, federleichtes Cdubchen, das
mit dem Wind fliegt, dev jujt dev ftérfere ijt. , O,
Pauline, Pauline, Pauline!™ Und er fiihlte, wie ibm
die Augenwimpern, wie febr er fich auch webrte, 3u
gucten beganmnen und ihm die Svdnen iiber die Wangen
nac) den Mundwinfeln fhlichen, faliig, jal3ig.

Wabrend ef jo dalag, drang von unten aus
oer Kiiche ein Sefprdch 3u ihm bervauf, wic dev
Klang von gwei Saiten, einer gejpannten, fingenden
und einer fchlaffen, jchnarvenden:

was jteht der Bub beut nicht auf?
0as fiiv eine neue Ordnung?*

Was ijt

Hbendfrieden.

Sregor von Bocdhmann.



chdppelt’, da wird's
Und nun jollten wir Alten dafiiv Her-
imjere alten Knochen tangen lafjen?
? nicht jo lang aufzubleiben, fo Lalte
's mit den Bithnern und lege fich beizeiten aujs
oh! Reid) mir da deinen BVejen, ich will ihm
ie Diele flopfen!”
Aein, Vater, lay ihu fchlafen, ich will jchon
belfen melfen und das Vieh) trdnfen. Und wenn’s

s ijt ja Sonntag!”
~ ,ein, nein! der Saulpely joll miv heraus, gib
ber den Bejen!"

JLaf ibhn doch fehlafen, Dater, ex muf ja heute
noch mit Kellerjafobs Pauline ans Srvab, er ijt
Leichentrdger und da foll man nicht jagen, Schul:
pflegers Ehueri habe ein Seficht gemacht wie eine
AMilchjuppe und habe ein HMal {iber das andere ge:
gdbnt! Huch muf er in der Kivche fingen, und hat
man nicht ausgefchlafen, jo bringt man feinen
rechten Ton heraus, ich weip das! Sebh jest nur,
ich wecte ibn jchon, wenn’s Feit ift!*

LU baltft immer 3u ihm,” brummte dev Alte,
als er mit feinen fchweren BHolzjchuben in die
Cenne hinaustlapperte.

Konrad bhatte das Sejpracd) Wort fiir Wort
verftanden, es batte ihn von jeinen qudlerijchen
Bedanten abgelentt. Die Parteinahme des Schwejter-
dens tat ihm wobl, und wohl modhten ihm aud
die Srdnen tun, und der Kdrper, dieje Paufe im
Kefjeltreiben der Seele benuend, machte jein Recht
geltend: der Hlte hatte im Stall draufen noch nicht
nach dem NMelfeimer gegriffen, da fing Konrad in
jeiner ammer an tief und rubig 3u atmen, und
Leib und Seele hatten Rub.

So lag er efwa ein Stiindchen. Ev erwadhte an
dem alten Seelenjchmer3, der, die iidigteit endlich
{iberbietend, wieder hervorbrach, wie ein Stiick
Bolz an die Oberfldche jteigt, wenn die Hand er-
lahmt, die es unter Wajjer halten jollte. Der be:
tlemmende Kampf begann aufs neme, und Konvad,
um ihm 3u entrinnen, jprang von jeinem Lager
auf und nie jah man ihn emjiger in der Scheune
arbeiten.

11I.

Paulinens Beerdigung fand, wie der Braudh ijt,
am Dormittag ftatt. m 8 Ubr verjammelten- jich
die Derwandten, die aus dem Dorfe heraujgefommen
waren, in Jafobs Stube, wdbhrend draufen auf der
JDofreite” bdie ins Leid geladenen ,BHdfler” in
gréferen oder fleineven Sruppen herumijtanden, die
einen fchweigjam, wie fie in Sejelljchaft des Karftes
und der Schaujel geworden warven, die andeven
mit geddmpfter Stimme plaudernd, vom Piliigen
und Sden, von Upfelblujt und Heugras. Jede
BHaushaltung war wenigjtens duvc) ein Slied ver-
treten.

Die Burjchen und Jungfrauen bildeten eine
Sruppe fiiv ich und jchavten fich um das Schdppeli.

uch beut etwas jpdter wird als jonjt, was tut’s,
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Dier Burfchen, von den jtdvtiten und jtémmigiten,
traten ins Haus und holten auf einer Vahre den
id)margen Schrein  heraus. Der wurde in die
Mitte der Hofreite gejtellt und die viihrigen Hnde
ber" Mddchen umwanden ihn liebevoll mit den
Krdngen, Oeven griine Blétter und Ranfen dem
Cod fein Oraufen nabhmen. AU die jungen Leute
machien ernfte Sefichter und man jah es ibhnen
nicht an, dafy fie vor wenigen Stunden noch getanst
und getollt hatten, als ob auf diejer Erde feiner
herumginge, dcr uns in jeden Vecher ein Trdpflein
giept, bis es endlich genug ijt und wir den Weg
geben, den Pauline nun antrat.

Huch Rofine war da in ihrem jchwarzen Kleide.
Sie bielt das Schdppeli in der Band, denm, als
die Stattlichite von allen, war fie daju erforen
worden, das Kreuz dem Sarg vorvausjzutragen.
Es gab niemand auj dem Plate, der nicht von
Jeit gu Aeit einen Blick nadh ihr geworfen bhitte,
benn auf ben Béfen war es eine hobe Ebre,
Schdppelijungfer” 3u fein, und mebr als einev
fliiftecte jeinem Uachbar u: ,Was der JIdrli fiiv
eine bitbjche und manierliche Tochter hat.”

Natiiclich erzdbhlte man fjich auch, dap Rojine
und Schulpflegers Konrad das Slas zerbrochen
hatten, und das gab Unlap u allerlei lauten und
leijen Betrachtungen: ,Ob’s die Schulpflegerin gern
baben wird? Die jieht noch .nicht aus, als wollte
jfie das Beft aus der Hand geben! Ia, und dex
J8xli, der fénnte jein Kind audh) noch brauchen 3u
Baus. Und das Seld erjt fiiv die Husjteuer, der
witd’s wijchen den Fingern bherumdrehen!
wird fich binter den Obren fragen! Der arr,
und bhat alle Kdjten voll!”

Die Derwandten traten Dheraus. Doran
$iténner, Kellevjafob an der Spihe, wie ein Stab,
den man in Oder SMlitte gefnicft hat; bhinterdrein
Fiifi mit den Jrauen. Das avme Hiiitterchen bhielt
fich ein weifes Tajchentuch vors Seficht und eo
Jchiittelte jie wie vor Jrojt. 2AUlle Hdupter ent:
blépten jich.

Die Dermandten ftellten fich in eine Reihe, und
nun jchritten Odie andeven einer nach dem andern,
mit langjamen Schritten an ihnen vorbei, gaben
jedbem die Hand und jagten: ,Sott erget; euch’s Leid.”

Dier Burjchen, unter denen Konvad fich befand,
hoben bierauf die Vabhre auf die Schultern, wahrend
vier anderve jich ibhnen ur Seite jtellten, um jie
von Feit gu Feit abjuldjen. Die Schdppelijungfer
jtellte fich bejcheidentlich vor dem Sarg und nun
ging es langjam davon, dem Eale 3u.

Uuf den Sarg folgte das ledige Volf, die
Jugendfreunde und -freundinnen; ihre Reihen ver-
biillten den ungliicflichen Eltern die Vretter, die
ibv cingiges Kind bargen. Binter der IJugend
famen Oie Hidnner, und Oden Schluf des Iuges
bildete Hiiji mit den Weibern. Hie und da, be-
jonders wenn man duvch ein BehSit fehritt, jchlofien
jich neue Sriippchen an oder auch nur ein eingelnes
altes $Mitttevchen oder ein von der Arbeit buctlig
gewordenes $Hdnnchen, denen der Weg 3u Jatobs
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f 3u weit gewefen war. Wo der 3ug
it dem Wege bog, blicten manche Furiict,
witerten das duntle BVand, das fich awijchen den
fefen und Hcfern und blifhenden Upfelbdumen
ﬁ\%dg', und |chiittelten den Xopf, denn es waren
grope Liicfen in den Reiben entjtanden: einige
Weiber watjchelten beftdndig zehn oder wanzig
Schritte hinterdrein und murrten fiber das junge
Dolt, das nicht wiffe, was fiiv eine Sangart fich
fiv ein Begribnis fchicte. Die anderen, die an
~ofefer Unordnung unfehuldig u jein glaubten,
deuteten mit einer Bewegung des Kopfes auf die
ecrifjenen Reiben und vaunten fjich. ju: ,’s mup
%alb wieder eins den Weg, wem mag's diesmal

elten? W'biit uns Sott.” Denn man glaubt auf

en Hofen, der Tod weile bei einer Leiche, bis fie
beftattet jei, und jolge dem Leichengug bis ans
®rab. Entjteben in diefem Liicfen, jo nehme ev
oie Oelegenbeit wabr, odvdnge {ich Zwijchen bdie
Reiben hinein, und wem er da jur Seite trete, dem
mdge Sott gnddig fein.

Konvad (chritt vorn. Huf der redhten Schulter
frug er einen Hrm der Babhre. Wenn er vom
Wege aufjab, fiel fein Blick auf Rojine, die mit
gefenftem Kopi fajt jinnig vorvausjchritt. 2nter

er Lajt feines toten BVrdutdhens, von defjen blajfer
Wange die feinige nur durch ein Brett getvennt war,
und an den éerfen des lebenden fdmpfte er jeinen
mifhjamen Kampj weiter. Der Sang ins Kivdh-
dorf fchien ibm ein Sang in die Ewigleit, (dnger,
ldnger als all das Leben, das er bis jeyit duvch:
jehritten hatte, und bitter, o, bitter! Das Vrdutchen
auf oder Uchjel, es Oviicfte ibhn nicht, wie bhétte jie
dritcfen onnen, die janfte, gute Pauline? 2Uber ihn
oriictte das Sewijfen, auf ihm lag wie ein Berg
die Evinnerung an die lefte Nacht.

Und der Weg, auf dem er ging: wo der Blick
jich feitwdrts wendete, linfs, vechts, iibevall traf
ev auf einen §lect, der an die Jugendjabhre gemabhnte,
an die Feiten, da er mit Pauline ur Kivche oder
gur Untevweijung oder zum Tany ging: hier der
Kirjchbaum, mit defjen Sviichten fie jich im Sommer,
ohune lang 3u fragen, die troctnen Jungen lefiten,
dort am Bach die BVuche, in deven Rinde, freilich
weit auseinander, ein K und ein P mit ungefchictter
Band eingefchnitten waren. Jeht wupte ev, warum
bas P jeden Jriibling, wenn der Saft in den
Biaumen jtieg, feucht wurde und ju weinen anfing.
— Huf der jumpfigen Wieje, jeht im Sras ver:
jtectt, lag des BHubbauers ,Ro00s“, wo fich das
Alédehen den Tod gebolt hatte, und nun jehlich dev
Leichengug an der Halde hinunter, an deven Sufs,
an der Kivchweil), fich ibr das herbe Wort ,, jterben”
aus der erjchSpiten Brujt herausgerungen bhatte. . . .

Was batte er ihbr damals gejagt? ,O, idh
Elender, ich Elender!” Wic manchmal wiinfchte er
auf diejem martervollen SHange, an ihrer Stelle 3u
jein; aber wenn dann jein Auge, obhne BVefeh! er-
balten zu 2aben, aufj die Sejtalt fiel, die vor ibm
wandelte, da fehlich fich die Liebe neben den Tod,
und fjchiichtern war, aber unabweislich, beviihrte
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jie ibm den Nund, und es war wie Rofinens
fMund in der vergangenen acht, und dann fubr
mitten durch feine Qual ein Junfe, ein Aufflactern
der fjich Ourdhringenden Liebeswonne, wie ein
Sonnenjtrahl durch eine Wetterwolte. 2Und wie
der Sonnenjtrabl auf den dunfeln Wolfengrund
den [leuchtenden, farbigen Bogen wirft, fo der
Liebesfunte in Konrags umnachteter Brujt die
jchillernde Ubnung veriShnlichen Sliicles.

pDerzeih mir, verzeibe miv, Pauline!
es ift ftarfer als ich!”

Unten im Dorfe, auf dem Friedhofe, jtellte man
die Babhre neben das Srab. Dann Jfjnete man
den Sargdecfel, und wer die Tote noch einmal
jeben wollte, ndherte fich und warf einen Blick in
oen fchwarzen Schrein und auf das itille, blajje
Seficht.

Huf dem langen Wege bhatte fich Konrad oft
gejagt: ,Du darfit ihr nicht einmal einen leften
Blict ins Srab geben, du Aichtswitvdiger!” Jeht
aber, am Rande’ des gdbhnenden Srvabes, an dex
ditjteren Pforte der Ewigleit, wurde es ibm leichter
und es jchien ihm, fein Hery habe fich wieder gany
jeiner Jugendliebe 3ugewendet und des andern
Mddchens Bild fei aus feiner BVrujt geflohen. Ex
wollte vor Paulinen bhintveten und ibr bedeuten:
w3h bin wieder guriicf!” Don ihm follte fie den
lesten Evdenblicf empfangen, von ihrer eingigen
Liebe den Scheidegruf.

Der Kellerjafob und fein Iiifi waven in die
Kivche gewanft, von den Derwandten jacdhte himweg-
gejchoben, und alles Volf war ihnen nach und nad
gefolgt. Konrad war, wie ev fich vorgenommen,
der leBte, der in den Sarg jchaute, und er fonnte
den BlicE von den freuen Riigen. nicht abwenden.
Dor ibhm, einige Schritte entfernt, ftand Rofjine,
denn fie mufte das ,Schéppeli” wdhrend des
Bottesdienfjtes bhiiten, es vor dem ,Huslduten” auf
oas frifthe Srvab pflangen und auf die braune
Evde rvingsum das verbiillende Sriin der Sarvg:
frange werfen.

Sie jab Konvad an, wie feine Blicfe mit Web-
mut 3u der Toten Dherabjchauten und wie er die
Lippen 3wijchen die Adbhne flemmte und fie ibhm
auctten.  Wabrbhaftig, er rang mit den CTrénen!

Da ging Rofine ein Licht auf, und eine jchmery-
liche Sewipheit fam iiber fie. Sie begrifi auf
einen Schlag, warum er am 2Abend vorher nicht
jingen und nicht tangen wollte, warum er feine
LANUjit” nicht in der Tajche trug. O, ich habe
nicht gut an ihbm gehandelt.”

Sugleich fitblte jie, dap er ibr noch nicht von
Herzen gebdre, und da erjit ward ihr flar, wie
unjaglich [ied fie ihn batte. Der Bedbanfe, den
wieder verlieren zu muiiffen, den fic jo wenige
Hugenblicte bejejffen, machte {ie namenlos elend;
aber fjie gewann iiber {ich einen Sieg, Oder ibhr
vielleicht nur im Ungefichte des Todes gelingen
fonnte: fie ftrat wvor oden Oeliebten bhin und
mit leijer, jitternder Stimme jagte fie Zu ibhm:
Honrad, ich gebe dir dein Wort Fuviicf,  Werd

Siebe,



[l ibr nidht fchon am Srabe untvew, fie war befjer

1| als id."

. Konvad erwadhte aus feinem Britten; er fabh
dem Hiddchen ins Seficht und gewabrte, wie iiber
thre Hugen ein feuchter Schleier fich fentte, und es
lag in den {chomen, dunfeln Hugen fo wviele Liebe
und Creue und Ehrlichfeit, und es jprach aus dev
Stirne dariliber fo viel gejunde Krajt, da, eh er
jich's verjah, der Entjhlup gereift war. Ex jtvectte
Rofine iiber den Sarg bhinweg die Rechte entgegen:
»Bletb miv treu bis fibers Jahr, ich mup es erjt
fiberwinden!” Rofine blieb unbeweglich.

«Saf {ie, jie ift dein,”

Aun tat fie, wie er fie gebeifien, und die beiden
Dielten fich einen Hugemblicf wie mit IJangen
wdbhrend ihre Hugen fejt ineinander lagen.”

Konrad trat in die Kivche. s einige Minuten
{pdter der Totengrdber mit feinen Sejellen nabte,
um Odie Leiche zu verfenfen, fand er Rofine am
Sarg fnieend und die Tvdnen vollten ibhr von
den Wangen und fielen binab in den jchwaren
Schrein und beneten das Kifjen der jehlummernden
Pauline.

!

€in Sturmmind trieb mit rafthen Schldgen
Die Mettermolken durd) den Tag.

Fern donnern fie. €in milder Regen
Begnadet Baum und Bufd) und Hag.

Die Sonne kommt. it meifien Ganden
Trocknet [ic Berg und Flufigefild,

Uns leuchtend neuoerkldrt zu [penden

Des feimatlandes teures Bild.

0 miitterliche Sommerfonne,

Du Spiegelfluff im tiefen Tal,

Die Fluren wmeit ooll Segensmonne,

Der Blick wic in den fimmelsfaal.

fier laf uns liegen, laff uns traumen,
Ins ferz der feimat [till perfenkt,
Umfdufelt pon des Abhangs Bdumen, —
So mie das Kind der Mutter denkt.

[Die hold begliickt hier Tdh und Ferne!
Das RAug daheim und [choeift dody fort.
Der feimat und der Fremde Sterne
Derfchwiftern [id) an diefem Ort.

Du folaft voll Wandermeh und Sehnen
In feinem Wechfellauf dem Fluf,

Siehft lockend fern die Au [ich dehnen
Und weilft doch) mit gebanntem Fuf.

Don Rlbert Geiger.

Denn bier ergreift dich [Gf der Schauer
Der dlteften €rinnerung.

So manches war dir nicht pon Dauer,
Doch dies Gefiihl bleibt emig jung.

So mandye Krafte, feingefthaftig,

Im Leben wirkend fort und fort,

Dir ohne MWiffen [chaffenskraftig
Cntfaugteft du [ic diefem Ort.

€s bebt der Wald mit allen Kronen
Sich raufchend in der [iifte Raum.

Die Stiirme und die Blitze wohnen
Sundchft dem [tolzerhobnen Baum.
Dody wird audy immer in ihm raufdhen
€in leifer Ton wiec Dank und [ob
Davon, wie er in bangem [aufdyen
Sidh aus der €rde [ehnend hob.

Und magft du audy in allen Meiten
Der €rde [udhen Tat und Gliick,

3u diefen [tillen Secligkeiten

Kehrft du doch immer gern zurdick.
Die hody die Schwinge dir audy fliege,
Ob erdfremd aud;y dein Sdhaffen war,
Die fHeimat bleibt die [tille Mieqe

Des Genius jefst und immerbdar.

* Rus ,Babifthe Kunft“. 6. Braunfthe fofbudhdruckerei und Derlag, Karlsrube.
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